Endlich entseelt!

FILM Der Avantgardefilmemacher Martin Arnold befreit Filme von ihren Schauspielern
wund verwandelt die Kunsthalle in ein Leichenschauhaus: ,, Deanimated” lisst die
Ausstattung endlich iiber den Menschen triumphieren, MICHAEL LOEBENSTEIN
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as 15t da los? Gerade hat
man einen stocklinsteren
Haum betreten, an des-
sen Fluchtpunkt das

apus dem Bild im Mittelpunkt steht.
Mittels rofoscoping und digital compa-
stting entfernien Arnold und ein Team
Junger Mitarbeiennnen und Mitarbel-
ter Kader fir Kader die Schauspicler
aus rwei Filmen und klebten den
~Uberlebenden™ mitiels  digitalem
morphing die Minder zu. Ein, um den
Titel eines  weileren  Films 7u
bemihen, Expeniment in Terror*:

Falter. . Dic Frage war fir mich, was
aus dem Kimo der Jahrhundertwende
geworden ist, als es narrabiv wurde, der
Mensch als handelnde Person mit Zie-
len, Winschen und Motivationen ins
Lentrum gerdekt st und begonnen hat,
die Bilder vor sich herzutreiben. Also
habe ich mir die naive Frage gesielh,
was passieren wilrde, wenn man all die-
g Menschen aus dem Zentrum ver-

Miglichkeiten des Filmstreifens kon-
reniriert wir und sich dann Konsequent
weg von der Reprilsentation hin ru ei-

siert sich Martin Arnold fiir dic seman-
tischen Abgriinde, dic sich hinter _ge-
fundenen® Emstellungen der Industne-
maschine Kino auftun.

Seine Found-Footage-Trilogie (. pié-
¢ touchée™, 1989 _passapge & 1'acte®,
1993: _Alone. Life Wastes Andy Har-
dy*, 1998) greift sich mikroskopische
Situationen aus Spielfitmen heraus, um
sie¢ mitiels kaderweisem Yor- und Eick-
lauf, Zeitlupe und Schicifenkopicrung
in ¢ine neue, mechanische Ordnung zu
fiberfithren. Bewegungen verwandeln
sich in obsrbine Ticks, Worte werden zo
gehechelten und  gebellten Maniras,
Schauspicler werden threr — iiber Dha-
lowg und  unsichtharen® Schnitt verhe-
henen - Psychologie entledigt. Was sich
in der Bearbeitung entfaliey, ist

vertraute  Hikdknistern Kino™
verheifit. Eine pathetische Or-
chesterouvertiire schwillt an, und
die Credits cines Schwarz-Weill-
Films tnuchen aus dem Dunkel
der Leinwand aufl: .Bela Lugosi
in: The Invisible Ghost*. Schrifi-
bild, Musik und Star verheiBen
ein vertraules Berugsystem - ei-
nen alten Groselfilm. Im Kontext
ciner  zeitgenissischen  Ausstel-
lung kann das erfahrungsgemil
wohl nur ironisch gemeint sein,
Sdekontextualisiert, neu ange-
eignel” oder wie auch immer.

Boch der Film schreitet viran,
und plitzlich wirds eéntrisch: Ein
stummer Diener grimassiert, ein
junger Mann begrilt siumm sei-
ne Geliebte, um gleich darauf
cine Ewagkeit lang auf cine lecre
Stelle am Parkplatz des Houses
au glotzen. Ein Auto fliihrt ab, und
il thm verschwindet allmighlich
die (ohnehin schon karge ) Perso-
noge: Ihe Kamern [hri durch
leere  Zimmer., schwenkt  wic
selbstvergessen  Fauteuils, Vorhlinge
und Tirsificke ab, die dramatische
Musik wirkt plitzhich deplatzert.

Was ist passiert? _Schleichts euch
aus den Filmen!™, riel Martin Amold,
ciner wvon Okterreichs wichligsten
Filmavantgardisten, den Schauspie-
lern in seinem letzten Falter-Gespriich
| U8 2, Mun ist es so weil: . Deanima-
ted™, cine Ausstcllung in der Kunsthal-
le Wien, zeigt drei newe Arbeiten des
Filmemachers Armold, in denen olle-
saml das Verschwinden des Menschen

.Bislang haben die Leote in meinen Filmen immer den Sexualtrieb entdec

Ansiclle der Vorwirtishewegung ciner
Krnimihandlung herrschen  plbtzlich
Stillsiand, Langeweile, Ratlosigken
vor, wo dic Menschen verschwinden,
gewinnen die Diinge ein Eigenleben,
erobern Architcktur und Einrichtung
das leere Zentrum zurck, wihrend
der trounge Eest étnes Ensembles sich
stumm verrenkl, wortlos seulst oder
nur wenige, ebenso geheimnisvolle wie
unsinnige Phrasen von sich gibt.

he ldee hatte ich schon linger”,
erklint Arnold im Gespriich mit dem

schwinden lisst. Das hat dann auber gi-
nem narrativen aoch einen irmen Kome-
positorischen  Effekt  produziert: Mit
den Schauspielern verschwindet auch
das Bildzentrum, und die Asthetik ent-
larvt sach als ein Zufallssystem.™

Diese Beobachtung erweist sich als
cine zentrale Kategoric in Arnolds matt-
lerweile gut 15-fahrigem kiinstlerischen
Schaffen. Im Unterschied zu anderen
Vertetern des Osterreichischen Avant-
gardefilms (wie etwa Peter Kubelka),
deren Arbeit stets aul die mitnnsischen

kt, jetzt kann man das
Ganze als Todestrieh lesen™: Martin Amold dber die Leere in seinen Filmen / Folo: K. Gossow

cine  hysterische  Korperlichkeit,
die das vermemitlich _harmlose®
Ausgangsmaterial mil unvermute-
ten Konnotationen aufliadt

S0 wird etwa die Heimkehr ei-
nes Ehemannes zum komplexen
Kampl der Geschlechter (. pidee
touchée™), ein Familientisch zur
Arena  autoritiirer  Machispiele
{..passage & I'acte™) oder ein Mut-
ter-Sohn-Verhiltnis  xum  inze-
studsen Trangel (L Alone ..*). Im
System des klassischen. narrativ-
reprisentativen Spielfilms  dient
von der Auswahl des Bild{elds bis
#um Schnift jedes Verfahren dueu,
den Zufall avsruschalien) Leer-
stellen zu vermeiden, den Blick
gl die Fabel #u lenken, M threm
(oft kopierten) Verlmhren des
Loopens  und visuellen  Scrat-
chings® machen dic Filme Ar-
nolds etwas sichiibar (und fabualie-
ren g weiler ), was sonst unbeach-
et bleibt: einen LCieisl in der Ma-
schime”™, cinen Uberschuss an Die-
tails, Bedeutungen und Lesarten,
der gleichermabien komische (und Ar-
nolds Filme sind miemlich vergniighch!)
wie unheimliche Effekte erzeugl

eister, Wiederginger, rombie-
G hafie Marionetien: Auch De-

anmmated™  prisentiert  das
menschliche Material seiner Installa-
tionen als schadhaft, verkriippelt, defi-
witfir. Man Kann den Titel der Ausstel-
lung wirthich als _entseelt™ Ubersetren
- giné {auch architektonisch } im Grau-
stufen. Schwarz und Weill gehaliene

nem - renen-Kino - entwickelie interes—



Welt, in der das Leben langsam aus-
rinnt, verstummi, sich in Roopch und
(digital  simuliertem)  schadhaftem
Fitmackem auflost— Al Leichen-
schauhous®  bezeichnet Amold |a-
chend den Raum - _hislang haben
Leute in meinen Filmen ja immer ei-
nen recht wvitalen Sexuvaltrieb ent-
deckt, jetzt kann man das Ganze wahr-
scheinlich als eine A Todesineh [e-
sen. Irgendwann Kippt das Ganze, el-
was bleibt zurlick. Und was zurikck-
bleibt ist Leere.™

Betnil man die vom Archilekien
Georg Driendl gestaltete Halle, sieht
man sich mit drei  deckenhohen
Ruumkiirpern konfrontiert.  Eine
Lichtschleuse fihrt jeweils in eine —im
Kunstkontext mittlerweile inflationdi
gewordene - Black Box, in der die Ar-
beiten Amnolds als Endlosschleife pro-
juaert werden, Das Hersstiick der
Schau st che knapp sechzigminiitige
Bearbeitung des B-Films _The Invi-
sible Ghost™ (1941 ), aus dem systema-
tisch die handeinden Personen ver-
schwinden, Obwohl die Black Box wie
e1n gewdhnlicher Kinosaal bestuhlo ist,
fchit ihr jede Heimeligkeit.  Wir ha-
ben absichilich zu viele Sessel einge-
baot und den Eingang unsichtbar ge-
macht, um den Eindruck von Einsam-
kel vom Film i den Saal o verliin
gern”, erklirt Ammold. Was gut funktio-
nmiert:  Unwillkiirlich  erinnert  der
Raum an die beinahe ausgestorbene
Spezies der Nonstop-{Sex-)Kinos, n

Keine Schauspieler, kein Bildzentrum: Martin Arnaolds
Invisihle Ghost"-Bearbeitung in _Deanimated™

Lwer Klemere, jeweils als Doppel-
projektion priisenticrie Arbeiten sind
in den beiden anderen Boxen #u se-
hen, JForsaken® st die kiirzeste und
rugleich dic schwichste: Mehr [Fin-
gertibung als schitlssiges Werk, reigt
der achiminiitige Film das Ducll aus
Fred Zinnemanns _High Noon™ als
menschenleere Wesiernkuhsse, Dhe
dritte und jungste der Installationen,
~Dissocinted”, ist cin Resultar der Ar-
heil an L The Invisible Cihost™,

~Wir hatten uns entschieden, nichi

aber, dass die verbles-
benden Srenen  sehr
dinloglastig waren, die
- MendthifnT einlach™ 2zu
viel gequaltscht haben.
Also sind wir mitten-
drin darzu Gbergegan-
gen, sic zum Verstum-
men #u bringen®™, Wie
puch  seine s vor
kurzem ber der Vien-
nale prisentierie  In-
stallation Jeanne Ma-
e Bénee® bhestehi
LIssociated” allem
gus stummen Ciesich-
tern, im konkreten Fall
von Bette Davies und
Anne Baxler (aus dem
Klassiker . All About
Eve*), die emander
iher wwel Leinwiinde
hinweg in alle Ewigken
pnstarren, rublinzeln,
unseufzen oder verstohlene Seiten-
Blicke suwerien.

Mdglich gemnacht wurde dieses . Du-
ell* (wie auch di¢ endlose Gesichisin-
the der Bende Faleoneiti in Jeanne
Maorie Rende™) mittels unsichtbarer,
digitaler maorphs - einer Technologie,
bei der unterschicdliche Bewegungs-
phasen mitlels neu errechneter Zwi-
schenbilder in ein [liissiges, virtuelles
Kontinuum dberfithrt werden kdnnen
Gerade diese neue Form der elekiro-
nischen Manipulation fihrt Amolds
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denen Filme vor leeren Sitzreihen alle Schauspicler zu entfernen®, er-  Arbeil aof sein ureigenstes Terrain
endlos abrollen kifirt Amold. .Dos Problem dabei war  zuriick.  .Die  rusasmmengepressten
FILMPHILOSOPHIE (von Altman liber Sam Peckinpah bis

Wﬂ steht der Film hewte? _Am be-
sten®, sagl Martin Arnold (ber
seme Filminstallation | Deammated™,
Sbegreift man das, was nicht mehr da
. Angesichis der unzfihligen offenen
Fragen, dic sich den Medien- und Kul-
turwissenschafien in der Auseinamder-
sctrung mit Film stellen. kann man be-
haupten: Danke, er sicht gut da — und
weil sich mit der Materinlitfit des Films
puch sethe kiinstlerschon Ausdriscks-
mdglichkeiten rapide findem. heule
womiglich besser als je muvor.

Das  internationale Symposion
HFllmyDenken® versuchi, Film bewuos-

Symposion: ,.Film/Denken”

st interdisziplingr, wa. von der Psy-
choanalyse, der Philosophie, den Wo-
men’s studies her ru denken. Was be-
deutel die Begepnung rwischen Phi-
losoph und Filmautor, (ragl Slavoj
Zirek, etwa rwischen Gilles Deleuse
und Robert Altman? Was hat Film
mit Identitit, mit der Suche nach ci-
nem anderen Selbst su tun, fragt der
Philosoph Richard Shusterman: Lind
was, fragt Cynthia Freeland, bedeuiet
das Verstlindnis cines Films fir dic
Bewertung desselben?

Lougen der Beweisauinahme sind,
neben eher Jklassischen™ Arbeiten

Lo R

Jerry Lewis und Eddie Murphy), sal-
che dreler heimischer Avantgardefil-
mer- Armold, der persiinlich durch sei-
ne  Aussiellung fibrt, Gustav
Deutsch, dessen  grolf  angelegle
DV De=Installation .Film ist. (1=12)
erstmals im Wien zu schen ist, sowic
Peter Kubelka, der mil giném seiner
notorisch  kurzweiligen  Véranstal-
tungsabende (Film als Ercigns, Film
als Sprache, Denken als Film™) das
nich mehrmonatiger Umbauphase
technisch neu gerlistete Osterreichi:
sche Filmmusceum nunmehr guasi-
offiziell wiedererGfinet.

MICHAEL OMASTA
Vom X biz NOFT. im0 Prigecs .‘!}IH-II_'.I'-'H.H'H srheale

artl Karliplerr (virselae Ternine Bnden Sie fmi
Wiempringririen bow, Filmifexikon)

Lippen, die stummen Ticks, die wortlo-
wen Gieston enmnern mich immer an
cin schines, englisches - Wortspicl;
M here’s something pressing to be ex-
pressed.” Das ist genau die Spannung,
die durch ¢in Eingreifen in und zwi-
vohen die Bilder im digitad compositing
mdglich gemacht wird.”

Was als ldee so einfach klingt. war
s vor kurrem fir cinen Experimen-
talfilmemacher { Amold lchnt dic Be
reichnung . Avantgardefilmemacher™
nb) praktisch nicht realisierbar, So ver-
schlang die digitale Nachbearbeitung
Yon Amolds  Viennale-Trailer  won
197, einer At Vorstudie 70 Deani-
mated®, bemahe 1220000 Schilling pro
Arbeitsstunde - ein Haufen Geld, um
Hitcheocks Dusche sus Psycho® abeu-
drehen®, wie Arnold ment, Der Fori-
schnit in der Computertechnologie
machte ¢s nun méglich, dass . Deani-
mated”, in Zusammenarbeit mit der
jungen Fimproduktionsfirma Amour
Iou und emmem mehr als rehnkdphigen
Team junger Konst- und Fachhoch-
sehulabsalventen, in nur 14 Monaien
realsiert werden konnte,

In Abweichung vom traditionellen
Gestus des Avantgardekiinstlers als
cmsamem Solisten lobt Armold (der
jahrelang im den USA unterrichicte)
dns Teamwork sciner .Boys und
Girls™ und hebt die Vorrilge der or-
beisteiligen  Kollektivkuliur - hervor
{lch habe von diesen wunderbaren,
jungen Menschen viel gelemt™). Auch
dem (0Or thn neven Ausstellungskan-
text konn Armold Positives abgewin-
nen: lm Unterschied zum Paradic-
ma des Konzentrierien Schauons
kannst du in emem  parasitiren
Raum wic der Ausstellungshalle
cinfach mal musgehen, cinen Kaf-
fee innken, cime rauchen. S0 hat
auch Film schauen in den Sixties
funktoniert; Biume wurden mit
Projektoren und Bildern beseta
MNur haben sie damals diese lange
Draver ertragen. Wenn ich heute in
der Kunsthalle bin und jemand
peht nach dret Minuten aus dem
Lihost” raus, denke ich mir schon:
Na ja. cin bisser] linger hiittest dus
schon aushalten KSnnen!™ . |

Martin Amald - Deanimated: his 2.2 200 in
dor Kunsthalle Wion.

Zur Ausuiellung ist vin von Walier Pamnsing e
wred Mnmn Beermans spannend gestalieder
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MieBgang (Hy.: Martin Arnold Boanimated
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